
قدمٌ أولى
ال����س����م����اء ص���اف���ي���ة ك�����ل ال���ص���ف���اء، 
وال���ج���م���ال الال���ه���ي ت��ج��سّ��د ف���ي عِ��ق��د 
��ت��ه��ا، وددتُ 

ّ
ال��ن��ج��وم ف��ص��اغ ل��ه��ا ح��ل

م، 
ّ
ل��و أن��ن��ي ق���ادرة على ارت��ق��اء السل

ال��دار  ص��اح��ب  صنعه  خشبي  لم  س�ّ
وت�����رك�����ه ي���ت���وس���ط ال�����ف�����راغ ال���ك���ب���ي���ر، 
بيت ف���ارغ م��ن أي أث���اث أو م��ا يقود 
ال��ى نوعية ساكنيه أو  اليه  ال��داخ��ل 
أتخيل سماء صافية  وأن��ا  ع��دده��م. 
قلت: ربما من خلال صفائها سأرى 
العالم أكثر نبلا، جاهدتُ طويلا كي 
تكون لي ذراع، ذراع واح��دة استند 
عليها أو ركبة أحركها لأصعد أول 
��م، أق��ل��ه��ا خ��ط��وة لأع��ت��رف أم��ام 

ّ
ال��س��ل

ض��ع��ف ن��ف��س��ي أن���ن���ي ح����اول����ت، كما 
وددتُ أن تكون لي قدم ثانية، لكنها 
فالعناكب  عنكبوت،  بشكل  ج���اءت 
قد تتخطى  القفز،  لها قدرتها على 
درجات السّلم وبقفزة واحدة تصل 
ال����س����ط����ح، ف����ص����اح����ب ال����������دار ج��ع��ل��ه 

بثلاثين دَرجة.
هل له حكمة في ذلك؟ لا أدري.

ول����مَ لا؟ سأتخيل  أن���ا »ع��ن��ك��ب«؟ 
أني هو وأبني شبكتي كي لا يعبر 
الآخ����������رون، وس����أت����غ����ذى ع���ل���ى دم����اء 
المتطفلين المتسللين وأبصق عليهم. 
اذاً أنا عنكب، عنكب أنا، ولزوما أن 
أع��رف المسلك  ق��درات��ي، فأنا  تعرفوا 
الم����ؤدي ال���ى ال��س��ط��ح، س��أك��ون لائقاً 
ل��ع��ن��ك��ب وأت��س��ل��ق، ه���ي ح��ك��م��ت��ي في 
التمرد على عقل الضمير أو ضمير 
وبعقيدة  سأنطلق،  ��ان،  س��ي���ّ ال��ع��ق��ل، 
مَ��ن سيجرؤ  أبني شبكتي،  راسخة 

بعد ذلك؟ وابن مَن من الناس لا يرى 
الملتوي مستقيما؟

قدمٌ ثانية
أه����ك����ذا ي���ك���ون ال����ن����ب����اح؟، ل��ل��ن��ب��اح 
��ة، ل��ه اب��ت��س��ام��ت��ه، له  اي��ق��اع��ات م��م��ت��ن���ّ
ط��ن��ي��ن��ه. ف���ع���لا ي��س��ت��ح��ق الاع���ت���ن���اء، 
رغم أنه يُنعش أفكاري حين يتعفن 
الكلبية  بهيئتي  وي��ذك��رن��ي  ال��ه��واء 
وأن��ا  أح��ب��ه، فمنذ طفولتي  أنني  الا 
أتقمصه، أهز ذيلي فرحا بما يقدمه 

لي سيدي من بقايا عظام وليمته.
لن تخيفني ليال حالكة، والأسياد 
يخيفهم رؤية الأشباح، لهذا قرروا 

تربية الموبوءة بالنباح.
ل��س��تُ ق��دم��ا م���ب���ت���ورة، ب���ل اح��ت��رم 
البتر وأحب البرص كون ذيله ينمو 
��تِ��ر، ك��م��ا أح��ب��ه ك��ون��ه لا ي��أب��ه  وان ب���ُ

لاشمئزاز الرائي اليه.
بماذا تطمح هذه القدم؟

��ه��ا ب��ن��ب��اح��ي وأزع��ج��ت��ن��ي 
ُ
أزع��ج��ت

أفكارها.
لا ي���خ���ج���ل���ن���ي م������ا أخ����ف����ي����ه ع���ن���كِ 
ك����ي أن���ظ���ر ال���ي���ك اش���ف���اق���ا، ف���أن���ا ف��ي 
ال���درج���ة ال��ث��لاث��ين وأن����ت م��ج��رد ق��دم 
يراودها حلمها الملتهب لرؤية قمر 
السطح، ستبقى هذه الرغبة تنهش 

أحشاءك.
لا... ل���ن أس��م��ح أي��ت��ه��ا ال��ع��ف��ن��ة أن 
ت��ع��ك��ري ص��ف��و ب��ه��ج��ت��ي، ان رغ��ب��تِ 
تنسي،  ك��ون��ي ص��ام��ت��ة، لا  مرافقتي 
ها... كوني صامتة، أقدس ما عندكِ 

الجري، وبلهاث.
مي حكمة المرض. تفه�ّ

قدمٌ ثالثة
م��ل��ع��ون مَ���ن ت���ق���وده ق���دم خ��ن��زي��ر. 
ل��ك��ن ل���مَ ال��ل��ع��ن��ة؟ ه��ل أح����اول ارض���اء 
 حرّ 

ٌ
م��ن يجيد ال��ن��وم على ق��ف��اه؟ ك��ل

بقفاه، رغم متعة هذه الحرية الا أنه 
ي��ت��وس��ل الان��س��ان ب��داخ��ل��ه أن يفسر 
الطبيعة،  ي���درك حكمة  الأش���ي���اء،  ل��ه 
فالحكمة تقول لكل مرؤوس رئيس 
ول����ك����ل ع����ط����ر رائ�����ح�����ة ن����ت����ن����ة، وك���م���ا 
ل���ك���ل داب������ة م����ن ي���ق���ت���ادَه���ا، ف�����ان ل��ك��ل 
ق����دم خ��ن��زي��ر ط��ري��ق��ت��ه��ا ف���ي اق��ت��ي��اد 

المتوحشين.
ليس من عادتي صعود السطح، 
ي��ن��زل بمن فيه،  ب��ل أش��ي��ر باصبعي 
أجعل للحمير أجنحة وأطير عليها 
ح��ي��ث اع��ت��ق��اده��ا ب��س��ط��ح. ان����كَ ل��ج��دٍ 
المستعذب  أن��ت  أك��ت��اف��ي،  على  ثقيل 
رق�����دت�����ك، س���أت���ك���رم ع��ل��ي��ك وأج��ع��ل��ك 

ن ت�ُحزنه سعادتك. وليمة ًلم�َ

قدمٌ رابعة
أرس�����ل ن���ظ���رات���ي ال��ي��ه��م ف��ي��ج��رن��ي 
اع����راض����ي ع���ن ال���ص���ع���ود. ق�����دم، ق��دم 
ل��ن��ق��رات��ه��ا ع��ل��ى الأرض، كم  ت��رق��ص 
ل  سيرقصون فوق؟ كيف؟ مَن سيطب�ّ

لمن؟
أس��م��ع ض��ج��ي��ج الأق�����دام وأت��خ��ي��ل 
الوضع كله حتى احتباس أنفاسهم 

بامكاني معرفة لغته.
تعزية،  أك��ب��ر  يستحقون  ت��ع��زي��ة، 
أق��دم��ه��ا وأق���ول ف��ي س���ري: - أن��ا قدم 
الحياة  يُ��ط��ي��ل  ��ن  ع��م���ّ ج��س��ور تبحث 
وي��س��ت��ش��ف أب��دي��ت��ه��ا وه���م ي����زدادون 

ارتقاء بقصرها.

تهتدي  لا  ل��مَ  م:  السل�ّ ي��ا صديقي 
بحكمة الشجر؟ صدقني، سيتركون 
أن��ت  ه��ا  ع��ل��ي��ك،  ت��زح��ف  طفيلياتهم 
��م، اس��ح��ب ذراع���ك من  أم���ام أرب���ع حِ��ك���َ
الرابعة  كن  نفسكَ،  واختر  أوحالهم 
وارج�����ع ح��ي��ث ك���ن���تَ، ال��ش��ج��رة ال��ت��ي 
ها طفولتي، اني أراني أغنى  أسقيت�ُ
ال��ن��اس ب���ك، ض��ع ي���دك ب��ي��دي، كلانا 
س��ي��ت��راش��ق الم����اء، ل��ن��ا ج��ادت��ن��ا ولهم 

السطح.
��ن��ي ه��ذي��تُ  أذه���ل���ن���ي ال���ح���ل���مُ، ل��ع��ل���ّ
بعد وليمة عشاء دسمة، وصحوت 
أهذي بافتراضاتي عن وجود جادة 

وحيدة للجميع.
العجوز  جارتي  مزعجة،  هي  كم 
لا ت��ك��ف ع���ن م���ش���اج���رة زوج���ه���ا في 

منتصف الليل.

كاتبة عراقية

ف��ي  أب��������ي  ك��������ان   ...
أوق����ات ف��راغ��ه وراح��ت��ه 
يحكي لنا عن الأنبياء، 
ن���وح، وسيدنا  ط��وف��ان 
اب�����راه�����ي�����م وع�������ن اب���ن���ه 
اس��م��اع��ي��ل ال���ذي أطلق 
اسمه على أخي، وكنت 
أس�����أل�����ه ف�����ي ص���غ���ري، 
لم�������اذا ل����م ي���ط���ل���ق ع��ل��يّ 
الأنبياء كما  أحد  اسم 
أطلق على أخي، فكان 

يداعبني قائلا:
ال��ن��اس  ت��س��م��ع  »ألا 
ت��������ق��������ول... ي������ا ج���م���ال 

النبي«.
وال��ح��ق��ي��ق��ة أن����ه ك����ان م��ع��ج��ب��ا ب��س��ي��رة ال��س��ي��د ج���م���ال ال��دي��ن 
الأف��غ��ان��ي، المفكر الاس��لام��ي ال��ث��وري ال��ذي ج��اء ال��ى مصر في 
القرن التاسع عشر ومات في الآستانة مسموما، وأطلق اسمه 
عليّ، كان يحفظ سورة أهل الكهف عن ظهر قلب، ويحكيها لنا 
في صيغ مختلفة، وكذلك سورة سيدنا يوسف، ولقاء سيدنا 
موسى بعبد أوتي العلم اللدني... ويعتقد المفسرون أنه سيدنا 
الخضر الذي شرب من عين الحياة، فهو لا يموت أبدا حتى يرث 
الله الأرض ومن عليها، كان يحكي لنا عن مشاهد القيامة كما 
الحشر، وهل  ي��وم  الكريم، وكنت أسأله عن  ال��ق��رآن  وردت في 

سنفترق فيه عن بعضنا، فيقول لي:
»ي��وم يفر الم��رء من أخيه، وأم��ه وأبيه وصاحبته وبنيه، لكل 

امرئ منهم يومئذ شأن يغنيه« سورة عبس.
وأبكي حزنا لأنني لن أتعرف على أمي وأبي وأخوتي، ولأننا 
س��ن��ف��ت��رق. ك���ان الم���وت ي��ل��وح ق��ص��ي��ا، ن��ائ��ي��ا، ول���م أك���ن أدري أن��ه 
ال��ى البيت  ال��وري��د... في ي��وم العيد، نرجع  أق��رب الينا من حبل 
عبدالناصر  جمال  الزعيم  موكب  ب��رؤي��ة  البهجة  اكتمال  بعد 
الذي كان يحرص على رؤية الناس من عربة مكشوفة، وبعد 
افطارنا يحمل الوالد حقيبة من ورق، فيها كعك، وفواكه، وما 

تيسر لتوزيعها على أرواح الموتى.
اللذان رحلا صغيرين قبلي،  أولا شقيقاي »خلف وكمال« 
الهدايا من  وتوزيع  الموتى  أرواح من يحب.وزيارة  وثانيا على 
الموتى  زي��ارات  ع��ادة مصرية فرعونية قديمة، وتمتزج  أجلهم 
ب��الم��ن��اس��ب��ات ال��دي��ن��ي��ة، ال��ع��ي��دي��ن، ون��ص��ف ش��ع��ب��ان، وال��س��اب��ع 
والعشرين من رجب، وقد دارت الأيام دورتها وصرت أسعى 
الى مرقد الوالدين - رحمهما الله - تماما كما كان يفعل والدي، 
أما ضريح الحسين ومرقده، فهو المكان الوحيد في العالم الذي 

يصالحني على نفسي حتى الآن، اليه أسعى عند الضيق.
ك��ان ال��وال��د يحفظ آي���ات كريمة م��ن ال��ق��رآن ال��ك��ري��م، يتلوها 
بمفردها، وأستعيدها الآن فتبدو لي كمواد قانون كوني ينظم 
حياته، أحيانا ينطقها أثناء صمته، وأحيانا يتلوها ليدلل بها 
على صحة موقف أو قول، كانت تعاليم الدين جزءا من الحياة، 

من السلوك الانساني، ليست بمعزل:
* »أنه من قتل نفسا بغير نفس أو فساد في الأرض، فكأنما 

قتل الناس جميعا« سورة المائدة.
* »ولا تقتلوا النفس التي حرم الله« سورة الأنعام.

لقد م��رّ وال��دي بظروف عسرة ج��دا في حياته، خاصة في 
كفاحه البطولي من أجل تعليمنا، من أجل أن يجنبنا الصعاب 
التي رآها في حياته، وكثيرا ما ورد على سمعي... »والله لولا 

خوفي من الموت كافرا لانتحرت«.
أن يقتل المسلم نفسه، أو يقتل انسانا آخر، فهذا كفر بعينه، 
حرم الله في القرآن الكريم تحريما صريحا قتل النفس الحية 
م��ن دون ذن���ب، ك��م��ا ح���رم وأد ال��ب��ن��ات ال���ذي ك���ان منتشرا في 

الجاهلية قبل الاسلام.
كان الوالد يذكر الله كثيرا، بعد تناولنا الطعام لابد أن نقول 
له »ربنا معاك«، واذا خرج  لله« اذا سافر أحدنا يقول  »الحمد 
لقضاء حاجة يطلب من أمي أن تدعو له فتقول »ربنا يسهل 
ل��ك...« أحيانا أثناء صمته يصيح »يا رب سترك ورض��اك«، أو 

»يا غفور يا كريم يا رب«.
ع��ن��دم��ا ب��ل��غ��ت ال��س��اب��ع��ة ب���دأ ي��ت��اب��ع أدائ����ي ال���ص���لاة، وي��ؤم��ن��ا 
علي  وشقيقي  اسماعيل  وشقيقي  أم��ي  جماعة،  بنا  ليصلي 
وشقيقتي نوال، وعندما بلغت التاسعة بدأت أصوم رمضان، 
وك��ان ذل��ك علامة على خطوي نحو ط��ور ال��رج��ال، كنت أغالب 

العطش والجوع.
بعد  حتى  الم��غ��رب،  أذان  بعد  الطعام  ح��ول  شملنا  ويكتمل 
الطبيب أن  أم��رن��ي فيها  ب��ظ��روف  العمر، وم���روري  ف��ي  تقدمي 
أب��دا  ال���دم، لا يمكنني  أفطر ف��ي رم��ض��ان بسبب أدوي���ة سيولة 
ال��غ��داء، أنتظر أذان الم��غ��رب، وخ��لال النهار  ت��ن��اول الطعام وق��ت 
أت��ن��اول ال���دواء، وبعض الم��اء وع��ن��دي اح��س��اس بالذنب، ل��م يكن 
ضريح ومسجد مولانا الحسين مكانا للصلاة فقط، انما كان 

ملاذا أيضا وملتقى فيه يتساوى الناس.
المشط  كأسنان  الناس سواسية  الفقير،  ج��وار  ال��ى  فالثري 
طبقا لما يأمر به الاسلام، ولكم قضى والدي من حاجات عبر 
الذين كان بعضهم في مناصب مرموقة  الصلاة  جيرانه في 
الحسين،  ال��ى  يجيئون  كلهم  مشهورين،  أطباء  أو  بالحكومة، 
في  الاس���لام  يميز  م��ا  وه���ذا  ب��ال��رم��ز،  وتعلقا  للبركة،  التماسا 
مصر، فثمة أقطار اسلامية تسود فيها مذاهب تحرم التعلق 

بالأضرحة، أو زيارة الراحلين.
مسجد الحسين، كانت تتردد فيه أص��وات مشاهير القراء، 
ولقد استمعت الى أجمل الأصوات، التي تجسد مدرسة تلاوة 
القرآن المصرية، قارئ واحد شهير لم أستمع اليه لأنه رحل عن 
الذي  رفعت  الشيخ محمد  ان��ه  دنيانا وعمري خمس سنوات، 
تبث الاذاعة تسجيلاته النادرة... كان الوالد يستيقظ مبكرا في 
فاضل  ليستطيع حجز مكان في مسجد  الجمع،  أي��ام  بعض 

باشا بالجماميز الذي كان يقرأ فيه الشيخ محمد رفعت.
وك��ان وال��دي اذ يصغي الى تسجيلاته كان يقول لي ان ما 
نسمعه مجرد شبه بعيد جدا بصوت الشيخ صاحب الصوت 
العميق، العذب، للأسف بدأت مدرسة التلاوة المصرية تختفي 

من الاذاعة والتلفزيون.
ل��ك��ن ث��م��ة ق����راء لاي���زال���ون ي��ت��ل��ون ال���ق���رآن ال��ك��ري��م ف��ي ال��ري��ف 
المصري طبقا لتقاليد المدرسة المصرية في التلاوة، كان والدي 
- رحمه الله - يحرص على مجاملة جيراننا الأقباط، في القرية 
أو الجمالية، وأذكر زياراته المنتظمة لتاجر غلال من بلدنا اسمه 
»فخري غ��ورس« ومن زياراته تلك عرفت أعياد الأقباط، مثل 
أثناء قضاء  وف��ي  الغطاس،  وعيد  ال��ن��ور،  القيامة، وسبت  عيد 
بمودة  الأقباط  والرهبان  القس  كان يصافح  بالقرية  اجازاتنا 
واح��ت��رام، ويعلمني أن أن��ادي كلا منهم »ي��ا أب��ون��ا«، ك��ان يردد 

دائما:
»الدين لله والوطن للجميع...«

ول��ع��ل��ه��ا ع��ب��ارة ت��م��ت ال���ى س��ي��اس��ي م��ص��ري، قبطي شهير 
اسمه مكرم عبيد، كان من رجال ثورة 1919 التي شبت ضد 
العلاقة بين المسلمين  الاحتلال الانكليزي، للأسف... لم تختل 
السبعينات في  التطرف منذ  الا مع صعود موجات  والأقباط 
واقتصادية  اجتماعية  ظ��روف  بتأثير  اختلت  الم��اض��ي،  القرن 
نفثت عن أدوارها من خلال تلك الفتن، ولكن مصر بمضمونها 

الروحي القديم يمكنها تجاوز شتى المحن.
أح��ي��ان��ا أغ��ي��ب ع��ن زي����ارة م��ولان��ا ال��ح��س��ين بسبب س��ف��ر أو 
كان  كما  تماما  ال��ى ضريحه،  أس��ع��ى  عندئذ  ق��س��ري،  انقطاع 
يسعى أبي، بنفس ايقاع خطواته، ونفس اتجاه نظراته، أجلس 
في فراغ المسجد، مسترجعا حضور أبي الذي غاب، مستأنسا 
التي يجسدها مولانا الشهيد، نفس معنى  بذكراه، وبالمعاني 
ال��ت��ض��ح��ي��ة وال���ش���ه���ادة ال����ذي ك���ان ي��ج��س��ده »أوزي������ر« بالنسبة 

للمصري القديم. 
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أماكن

في رحاب مولانا »2 من 2«

|   جمال الغيطاني |

»اقتل رجلا ارفع جمجمته عاليا«... مجموعته الشعرية الجديدة

فيديل سبيتي: أنتقم من الروتيني وأدين شانقي الشعراء
|   بيروت - من محمد دياب   |

. ارفع جمجمته عالياً«، 
ً
»اقتل رجلا

ه��ذه ليست دع��وة للقتل، بل عنوان 
الشعرية  سبيتي  فيديل  مجموعة 
النهضة.  دار  ع��ن  ال���ص���ادرة ح��دي��ث��اً 
عنوان صادم ربما وقد يكون منفراً 
أيضاً. لكنه من دون شك استفزازي 
في درج��ة كافية لمعرفة ما تحتويه 
ه���ذه الم��ج��م��وع��ة. وم���ا ي��ط��ال��ع��ن��ا بين 
دفتي الكتاب هو قلق وجودي عال، 
تصل  التساؤلات  من  هائلة  وكمية 
الى حد السؤال عن أيهما الحقيقي 
الشاعر أم الشاعر الواقف في المرآة؟. 
هكذا يحاول سبيتي أن يقدم صورة 
ع���ن الم��ج��ت��م��ع ال�����ذي ي���ق���ول ع��ن��ه ان��ه 
»م��ج��ت��م��ع ق��ت��ل ش���اع���ره وأك���ل���ه« في 
محاولة للصراخ أن الشاعر والمثقف 
هما ضمير هذه الأمة المنقسمة التي 
باتت مليئة بصور القتل والدمار أو 

الدعوة اليها.
ك��ان الحديث  ع��ن ه��ذه المجموعة 

الاتي:
• لنبدأ من العنوان الذي يحمل دعوة 
للقتل، ألا يساهم هذا في تراجع أسهم 

الكتاب؟
- ال����ع����ن����وان ل���ي���س دع������وة ل��ل��ق��ت��ل، 
ب���ق���در م���ا ه���و دع�����وة ل��ل��س��خ��ري��ة من 
للعنوان  ن��ظ��رت��ك  أن  بمعنى  ال��ق��ت��ل. 
ستختلف اذا رأيته بصورة الرسوم 
ال����ق����ارئ  ف����ه����م  اذا  أم�������ا  الم����ت����ح����رك����ة. 
العنوان بصورة واقعية لرجل قاتل 
يحمل جمجمة، فهذا نتيجة لمشاهد 
القتل التي نراها كل يوم في نشرات 
الأخ���ب���ار وف���ي ال��ص��ح��ف وح��ت��ى في 
ال���خ���ط���اب ال���س���ي���اس���ي ال�������ذي ي��دع��و 
وبالتالي،  ال��وق��ت.  ط���وال  القتل  ال��ى 
الوقع  م��ن ه��ذا  ال��ع��ن��وان  استوحيت 
الم����ع����اش ال�������ذي ي���ح���م���ل ال���ك���ث���ي���ر م��ن 
هذا  البشرية.  بالنفس  الاستخفاف 
العنوان أخف بكثير من الخطابات 
ال���ت���ي ت���دع���و ل���ل���ق���ت���ل، وال����ت����ي أردت 
التعامل معها في طريقة ساخرة أو 
أخرى،  ناحية  »كاريكاتورية«. ومن 
ف��ان ال��ع��ن��وان ي��أت��ي م��ن قصيدة في 
تقول:  »ك��ان��ي��ب��ال«  عنوانها  ال��ك��ت��اب 
 ...

ً
»في سبيلك الى العمل/ اقتل رجلا

وار
ح

- طبعا الموت هاجس دائم، وليس 
م��ن قبيل ال��خ��وف منه وان��م��ا يشكل 
ت��س��اؤلا، وال��ت��س��اؤل ليس عما بعد 
الحياة  ف��ي  أي  ب��ل عما قبله،  الم���وت 
العيش  م��ن  ينبع  وال��س��ؤال  نفسها، 
م��ص��ح��وب��ا ب��أن��ك ك��ك��ائ��ن ح��ي ذاه��ب 
الى الفناء، وككائن حي تعرف تماما 
انك الى فناء. وسؤال الفناء قد يكون 
سببا لكتابة الشعر، أو لأي تصعيد 
والنحت،  كالرسم  الفني  العمل  ف��ي 
ب��م��ع��ن��ى ان����ت����اج اب����داع����ي م����ا ي��ش��ك��ل 
الم��وت ح��اف��زا ل��ه. وال��ع��ن��وان الساخر 
وال��ع��ن��ي��ف لم��ج��م��وع��ت��ي ه���و ان��ت��ق��ام 
م���ن ف���ك���رة ال��ح��ي��اة ذات���ه���ا ال���ت���ي هي 
أود  وكأنني  النهاية.  ف��ي  زوال  ال��ى 
القول ان الشاعر هو اكسير الحياة 
الأبدية، بمعنى أنه يكتب كتعويض 

لفنائه المحتم في النهاية.
• م��ا ال���ذي تغير ف��ي��ك ك��ش��اع��ر بين 
م��ج��م��وع��ت��ك الاول�������ى »ت���ف���اح���ة ن��ي��وت��ن« 

ومجموعتك الحالية؟
- أع��ت��ق��د أن م���ا ت��غ��ي��ر ه���و س���ؤال 
ال���ش���ع���ر ن���ف���س���ه أو ال���وظ���ي���ف���ة ال��ت��ي 
يؤديها الشعر. في »تفاحة نيوتن« 
أنه  أي  ال��ش��اع��ر يخاطب نفسه  ك��ان 
كان يقوم بتوصيف لحالته قبل أن 
ص��ورة  بصفتها  ل��آخ��ري��ن  يقدمها 
عن حالة ما كي يراها الآخرون. اما 
هي  فالقصيدة  المجموعة  ه��ذه  ف��ي 
خطاب مع الآخ��ر، توجه س��ؤالا اليه 
وتجيب عنه، وتقدم وصفا لحالته 

من منظار الشاعر.
الاخ���ت���لاف ب���ين الم��ج��م��وع��ت��ين هو 
ف��ي النظرة التي كانت في  اخ��ت��لاف 
ال��ب��داي��ة ع��ي��ن��ا ال���ى ال���داخ���ل أم���ا الآن 

فهي عين الى الخارج.
• ب��ع��د ص����دور ه���ذه الم��ج��م��وع��ة هل 
ع���رف���ت أي��ه��م��ا ال��ح��ق��ي��ق��ي، أن����ت أم أن��ت 

الواقف في المرآة؟
- أعتقد ان��ن��ي اذا ع��رف��ت ال��ج��واب 
ف��س��أت��وق��ف ع���ن ك��ت��اب��ة ال���ش���ع���ر. لأن 
م���ن ي��ك��ت��ب ال��ش��ع��ر ه���و ال����واق����ف في 
الشخصان  يصبح  وع��ن��دم��ا  الم����رآة. 
ه��ن��اك حاجة  ي��ع��ود  ف��ل��ن  متطابقين 
الى كتابة الشعر. لأنه اذا كان الشعر 
سؤالا فان حضور الجواب يعني ان 

لا داعي للكتابة.

فيديل سبيتي

جميع القصائد   •
التي كتبتها تصدر   

عن قلق مخلوط   
بضجر ومحاولة 

صنع عالم مختلف 
عن العالم الحقيقي

من يكتب الشعر   •
هو الواقف في المرآة   

وعندما يصبح   
الشخصان متطابقين 
لن يعود هناك حاجة 

إلى كتابة الشعر  

واك������ل������ه/ وارف���������ع ج���م���ج���ت���ه ع���ال���ي���اً/ 
واهلل«.

الم��ق��ص��ود م��ن ه���ذه ال��ق��ص��ي��دة هو 
ان��ت��ق��ام م���ن ف��ك��رة ت��ع��ل��ي��ب الشخص 
باكراً  لينهض  مسخر،  ح��ي،  ككائن 
م��ن أج���ل ال��ع��م��ل ك��م��وظ��ف أو ع��ام��ل. 
الان��ت��ق��ام م��ن ه��ذا العمل ه��و بالقتل 
وأك�������ل ال���ق���ت���ي���ل ث����م ال����ف����رح ك��ط��ري��ق��ة 
ل���لان���ت���ق���ام م����ن ال���ي���وم���ي ال���روت���ي���ن���ي 
والمكرر، مع العلم بأن هذه الصورة 
ل��ي��س��ت ي��وم��ي��ة أو روت��ي��ن��ي��ة وغ��ي��ر 
الصورة هي  هذه  وبالتالي  مكررة، 
سخرية من الروتيني من أج��ل قتل 

الروتين والضجر.
موجات  مجموعتك  ق��ارئ  يواجه   •
ع���ال���ي���ة م����ن ال���ق���ل���ق وال����ت����وت����ر، ه����ل ه���ذا 
ان��ع��ك��اس ل��ن��ف��س ال��ش��اع��ر ام أن��ه��ا لعبة 

مقصودة للضرورة الشعرية؟
- ب���ال���ت���أك���ي���د ل���ي���س���ت م���ق���ص���ودة، 
جميع القصائد التي كتبتها، سواء 
التي نشرت منها او التي لم تنشر، 
ت����ص����در ع����ن ق���ل���ق م���خ���ل���وط ب��ض��ج��ر 
وم��ح��اول��ة ص��ن��ع ع��ال��م م��خ��ت��ل��ف عن 
العالم الحقيقي، اي العيش بفكرتي 
عن العالم. هذا الشعر صادر من قلق 
شخصي، أما بالنسبة الى القوانين 
أو الضرورة الشعرية، فهي تؤثر في 
التي  الصور ومصادرها،  استعمال 
ه���ي ع���ن���دي ت��ل��ف��زي��ون��ي��ة ب��م��ع��ن��ى ما 
الواقعي  غير  م��ن  الكاميرا  تشاهده 

ويومياتها  بتفاصيلها  الحياة  في 
وما يتأتى منها من مشاعر وأفعال.

• في هذا المعنى نستطيع القول ان 
لديك نظرة سينمائية الى القصيدة؟

- ع��ي��ن��ي أن���ا ك��ش��اع��ر ه��ي بمثابة 
الكاميرا، تحاول أن تلتقط تفاصيل 
لا ت��ل��ت��ق��ط��ه��ا ال���ع���ين الم����ج����ردة ال��ت��ي 
ت��ل��ت��ق��ط الأش�����ي�����اء ال����ع����ام����ة، وت���ق���وم 
ب��ت��ع��ري��ف��ه��ا ب��م��ا ه���و م���ت���داول وع���ام. 
وب���ال���ت���ال���ي، ح���ين أح�����اول اس��ت��خ��دام 
الكاميرا  ه��ذه  تقوم  ككاميرا،  عيني 
وتعطيها  مشاهداتي  أدوار  بخلط 
لا  ت��ف��اص��ي��ل  وأرى  ج����دي����دة  أدوارا 
ي���م���ك���ن رؤي����ت����ه����ا ب���ح���اس���ة ال���ب���ص���ر. 
أع��ت��ق��د أن ال��ش��اع��ر ل��دي��ه ق����درة على 
الباقون،  يراها  أشياء لا  ال��ى  النظر 
مختلفة  بطريقة  بتأويلها  وي��ق��وم 
الباقون. عندما يقوم  عما قد يفعل 
ال��ش��اع��ر ب���ادخ���ال ه����ذه ال���ص���ور ال��ى 
المعمل في رأس��ه يحولها كلاما، قد 
ي��ك��ون ب��ال��ن��س��ب��ة ال���ى ال���ن���اس ال��ذي��ن 
ي��ت��اب��ع��ون  أو لا  ال��ش��ع��ر  ي��ح��ب��ون  لا 
الشعر، كلاما غريباً. وعندي ان هذا 
ما يفرق شاعر عن آخر، اي عين كل 
منهم. على الأقل هذا رأيي، وأنحاز 
ال��ن��وع م��ن الشعر المكتوب  ال��ى ه��ذا 
بكاميرا العين، والذي يجعلني حين 
أق����رأ ك��أن��ن��ي أش���اه���د م���ا ق����رأت على 

شاشة في رأسي.
• الم��لاح��ظ أن م��ا م��ن ج��و واح���د أو 

فضاء واحد يغلف مجموعتك الشعرية، 
ألا تعتقد أن هذا قد يضعف من قيمة 

الديوان؟
ال������س������ؤال  ل������ل������ج������واب ع�������ن ه����������ذا   -
ي��ج��ب أن أت��ك��ل��م ع���ن ه���دف���ي م���ن نشر 
ال��ش��ع��ري��ة، وه���و بالنسبة  الم��ج��م��وع��ة 
ال����ي الان���ت���ه���اء م���ن م��ج��م��وع��ة ق��ص��ائ��د 
ثقلها  منها ومن  والتخلص  مكتوبة 
كما يتخلص الجسد من الجنين بعد 
تسعة أشهر من الحمل اذا جاز القول. 
هو  المكتوبة،  القصائد  من  التخلص 
تخلص من قصائد كتبت في فترات 
نفسية  ح���الات  وف���ي  زم��ن��ي��ة مختلفة 
مختلفة، ولهذا السبب فان كل قصيدة 
تأتي من موقع ومكتوبة في مناسبة 
معينة وتعبر عن ح��ال معينة، وهذا 
م���ا ي��ج��ع��ل ك���ل ق��ص��ي��دة ت��خ��ت��ل��ف عن 
الاخ����رى. م��ن ه��ن��ا، لا يشكل موضوع 
الم����ج����م����وع����ة ب���ال���ن���س���ب���ة ال�������ي م��ش��ك��ل��ة 
أن تشكل هذه  م��ا يصبح همي  بقدر 
القصائد ديوانا. لان الشاعر بالنسبة 
مجموعة  ي��ك��ت��ب  أن  يستطيع  لا  ال���ي 
الم��وض��وع نفسه،  لها  شعرية واح���دة 
ف����ه����ذا ي���ح���ت���اج ال������ى ق���������رار، وي��ص��ب��ح 
ال���ك���ات���ب ع���ن���ده���ا ي���ذك���ر ن��ف��س��ه ط����وال 
الوقت بموضوع المجموعة. لا أعتقد 
أن الأم����ور ت��ج��ري ف��ي ه���ذه ال��ط��ري��ق��ة. 
ل��ه��ا موضوعها  ق��ص��ي��دة  ك��ل  أن  ارى 
وطبعا مناسبتها وتعبر عن حالتها، 
وب���ال���ت���ال���ي ت��خ��ت��ل��ف ك���ل ق��ص��ي��دة عن 

الأخ���رى. ه��ذا الأم��ر يصنع تنوعاً في 
المجموعة الواحدة، بما يشكل مصدر 

غنى لا ضعف للمجموعة.
• م�����ن ال�����ذي�����ن ش����ن����ق����وا ش���اع���ره���م 

وأكلوه؟
يعنيني  وم��ا  جميعهم،  البشر   -
م���ن���ه���م ال�����ذي�����ن أع�����ي�����ش ب���ي���ن���ه���م أي 
ال��ب��ي��روت��ي��ين. ال��ب��ش��ر ه���م ش��خ��وص 
للحزن عليهم، ولا  وم��دع��اة  م��س��رح 
أس��ت��ط��ي��ع رؤي��ت��ه��م الا م��ت��روك��ين في 
ال��ش��ارع كأبطال رواي���ة ب��ول أوستر 
»ال���ن���ي���وي���ورك���ي���ة« وه�����م الم����ش����ردون 
ل���ه���م. أح�������اول أن  ال����ذي����ن لا ب���ي���ت  أو 
ال��ذي��ن ارت��ك��ب��وه��ا أو  أع���دد الخطايا 
للكاتب  ي��ق��دم��وه  أن  ال���ذي يمكن  م��ا 
الذي يراهم ويكتب عنهم، وأقول ان 
البشر لم يكونوا هكذا طوال الوقت 
ول��ك��ن��ه��م ب��ات��وا ك��ذل��ك حينما أك��ل��وا 
شاعرهم، بمعنى حين تخلى الناس 
فكانني  الشعر.  وق���راءة  الكتاب  عن 
ه��و  ال���ش���اع���ر  أو  ال���ك���ات���ب  ان  أق�������ول 
يكون  وال��ذي  والفيلسوف  المخلص 
أن  ي��ح��اول  كالمجنون بينهم وال���ذي 
والشاعر  ووعيهم.  ضميرهم  يكون 
المخلص في القصيدة التي تتحدث 
عنه هو مشنوق ومأكول وبالتالي 

فان حالتهم على ما هي عليه.
• الم��وت حاضر في ه��ذه المجموعة، 
ه����ل ي��ش��ك��ل ه���اج���س���ا ل���دي���ك ال�����ى ه���ذه 

الدرجة؟

لم تعد مصدقاً لطائري!
ماذا كنت تريد حينما لم يعد المعزّون

من ليلتهم

بينما الأرض مساحة للخراب؟

هل تصدقني... لو أن طائري

عاد إليك قبل شروق الشمس

وقبل ان يستيقظ القرويون

ليحدثك عن قومٍ في الجانب الآخر من العمر

يأكلون من قوت أحزانهم

ويشربون الماء... الآسن؟

تصدقني... لو أن طائري

تمكن من أن يصف لك النهر

بنقرة فوق الرصيف

أو هزّة... بجسده الهزيل؟

ولكنك... الآن لم تعد مصدقاً

لطائري الذي يشيخ

أنت... تريد أن يعود المعزّون

لتعرف... كيف تبذل الدمع

على وطنٍ... ظل يفتح أبوابه للسدنة

والحاقدين... ويفتح للفاسدين

خزائن القمح والغلال

حتى انفتحت القبور... مساكن للطيبين!

مدحت علام
m_allam66@hotmail.com

الكلام... المباح

الفلسفة »الشمال أفريقية« 
في ندوة المجلس الأعلى للثقافة في مصر

|   القاهرة - »الراي«   |

طالبت ندوة نظمتها لجنة الفلسفة في المجلس الأعلى 
للثقافة في مصر، بعنوان »الفلسفة في شمال أفريقيا« 
بمناسبة افتتاح كرسي اليونسكو للفلسفة - في جامعة 
الزقازيق، بضرورة البحث عن فلسفة عربية، عن طريق 

محاربة الفكر الماضوي.
للفلسفة  اليونسكو  كرسي  رئيس  فيها  ش��ارك  ال��ن��دوة 
الآداب  كلية  وعميد  التريكي،  فتحي  ال��دك��ت��ور  تونس  ف��ي 
ال��دك��ت��ور حسن ح��م��اد - جامعة ال��زق��ازي��ق، وأداره����ا مقرر 
ال��ذي  ق��ن��ص��وة،  ال��دك��ت��ور ص���لاح  بالمجلس  الفلسفة  لجنة 
أشار، الى ان اختيار جامعة الزقازيق لشغل كرسي الفلسفة 
الفلسفة  م��ع  ال��ت��ع��ام��ل  ف��ي  ف��ارق��ة  لحظة  ي��ع��د  لليونسكو، 
ال��ع��رب��ي، وق���ال: »سنعمل لاح��ق��ا على تخليص  العالم  ف��ي 
الفلسفة من الطابع التجريدي والفردي الذي اشتهرت به 
أن يشتبك  ال��ع��ادي  ط��وال تاريخها، ما لا يتيح للشخص 
مع قضايا فلسفية واجتماعية موجودة، وستكون هناك 

بداية لما يسمى بالفلسفة العملية, وهو اتجاه جديد بدا 
على استحياء في عالم الفلسفة بعد انتهاء فترة السرديات 

الكبرى ودخول فترة ما بعد الحداثة«.
وأض����اف: »ل��ق��د ف��ق��دت ال��ن��ظ��ري��ات ال��ش��ام��ل��ة سطوتها، 
ال��ث��ق��اف��ي، ول���م ي��ع��د يهم  وأص��ب��ح الم��ج��ال مفتوحا للنقد 
ال��ن��س��ق أو ال��خ��ط��اب، ل��ك��ن أص��ب��ح ال��ت��ع��وي��ل ع��ل��ى ال��ن��ص، 
ل��ع��ص��ر جديد  ت��ع��د ن��ص��ا وب���داي���ة  ف���أح���داث 11 سبتمبر 
الفلسفة لم تعد  أن  تحت مسمى مكافحة الاره���اب، كما 
تأخذ الأمور بجملتها كنص واحد، ولكن بتحليل النص 
الى نصوص فرعية ودلالات مختلفة، وفي الفترة المقبلة 
سنجد الفلسفة تتجه الى مناقشة قضايا مستجدة مثل 

الموت الرحيم والاجهاض والنسوية«.
الدكتور حسن حماد، أكد، أن افتتاح كرسي اليونسكو 
للفلسفة هو محاولة لاستعادة الدور الريادي للفلسفة، 
وق�����ال: »اذا ك���ان���ت ف���ت���رة م���ا ب��ع��د ال���ح���داث���ة ت��م��ث��ل ن��ه��اي��ة 
الانسانية  ت��اري��خ  ف��ي  ال��ك��ب��رى، فهي مرحلة  ل��ل��س��ردي��ات 
س���ت���أخ���ذ وق���ت���ه���ا وت���ن���ت���ه���ي، ول���س���ت م��ق��ت��ن��ع��ا ب�����أن ت��ظ��ل 

للفكر  الكبير  الطموح  لأن  ثقافي،  نقد  م��ج��رد  الفلسفة، 
الفلسفي يدفع بها الى أكثر من ذلك«.

وأض������اف: »ان ال��ق��ض��ي��ة ال��رئ��ي��س��ي��ة ال���ت���ي ت��ش��غ��ل فكر 
الفلاسفة اليوم، هي الدعوة الى التحرر من سطوة الفكر 
الأصولي بمعناه الواسع والاشتباك، في معركة حقيقية 
مع الأصوليات الدينية المختلفة التي لا تقل خطورة عن 

الفاشية«.
الدكتور فتحي التريكي، أشار الى انه تم انشاء كرسي 
العام 1997، ومن مهامه  اليونسكو للفلسفة في تونس 
ن��ش��ر ال��ف��ك��ر الفلسفي ف��ي ال��ب��ل��دان ال��ع��رب��ي��ة، وأن���ه قريبا 
س��ي��ت��م اف��ت��ت��اح ف����روع ل���ه، ف���ي الم���غ���رب وال���ج���زائ���ر وب��اق��ي 
الدول العربية تباعا، بهدف تطوير الفكر الفلسفي الحر، 
وارس�����اء ق��واع��د وم��م��ارس��ات ال��ح��ري��ة ف��ي ال��ف��ك��ر وال��ع��ل��م، 
وال��ت��ي م��ن ش��أن��ه��ا أن ت��س��اع��د ع��ل��ى ت��ط��ور مجتمعاتنا، 
الفلسفة  اليونسكو على  لذلك لن يقتصر نشاط كرسي 
العملية فقط، ولكن سيشمل جميع مجالات الفكر بصفة 

عامة.

ولفت التريكي الى ان الأجيال الحالية في تونس التي 
تعمل على تطوير الفكر التونسي، قد تأثرت بمساهمات 
الفكر الم��ص��ري الأول ف��ي عصر النهضة ب��داي��ة م��ن »طه 
ح���س���ين« ال�����ذي ي��ع��د الم���ؤس���س الأول ل��ل��ف��ك��ر ال��ت��ون��س��ي، 
يليه »محمد عبده والشيخ علي عبدالرازق ومصطفى 
عبدالرازق«، وتساءل: هل توجد الآن في تونس فلسفة 
بالمعنى الدقيق للكلمة أم الفلسفة تبقى مادة للتدريس 
الم���دارس والجامعات؟، وق��ال: »للأسف الاج��اب��ة عن  في 
هذا السؤال سلبية، فلا توجد فلسفة بالمعنى الدقيق، 
لا في تونس، ولا في أي بلد عربي، بل لا توجد محاولة 
الحالية  العربية  ال��ث��ق��اف��ات  ف��ي  الفلسفي  الفكر  ل��غ��رس 
التي يسيطر عليها الفكر الماضوي، الذي يمسح ويقتل 
الفكر ال��ح��ر، ول��ذل��ك فهي ل��م ت��ف��رز ن��ظ��ري��ات ك��ب��رى على 
منوال ما قام به الفلاسفة الغربيون، ولم تستطع هذه 
الفلسفة التفاعل مع قضايانا المصيرية، وظلت سجينة 
داخ���ل ج����دران ال��ج��ام��ع��ات وأح��ي��ان��ا ح��دي��ث النخبة في 

الصالونات.
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